trale meraviglie dello psiconauta
i0
qiug®
. (Anni Settﬂﬂf‘f) ) : o
el spas ifferenti fasi di ricerca chfe Vito Bucciarelli ha
pergerare Je del tempo significa verificare la durata delle
}u'conslaw pel cors® %, ¢ della sua avventura creativa. Significa —
PP cheson® all "f'g:r: le sue iniziali e iniziatiche performances
rﬂsioﬁuﬁo- misurars! € rocessi di rarefazione mentale dello spazio
soif:lwioni, basgtziss‘;o sitivi di spersonalizzazione del sistema dj
: i conSCg"le:e ambienta]e. . ] _ .
o tazio ¢i primi anni Settanta, la posizione di Bucciarellj
;gnac 0:1 alléenr etoriche del ]ingtfagg‘io mime'tico e nel contem-
y C'atta yerso un “Processo di fatncoszf uscita da sé stesso, dal
" iy o-l;volucfo quotidiano " come ha ricordato recentemente
10 '
{ucii)as 3,"”‘:&(“232;)50 una limpida, seppure inquieta, ridefini-
’ ctto di opera-operazione, all'in'tcrno della quale I'ar-
me di porre al centro della macchina r.\ppn:senmti‘v.x Ia
fistanon t& ine, codice emblematico che sostiene ¢ amplifica il
ropré Im?alﬁa riéerche successive.
efnel® ¢ uello che fin dall'inizio impegna Bucciarelli ¢ la vo.
Insostancz gumento e disorientamento del pensiero logico, at-
ot i sf:menti di attivazione conoscitiva delle regole spaziali
ni:verlsl‘: :sist0“° ¢ vanno tenute sempre in considerazione. Esse
se:opno servire come mezzi preliminari per deco‘ntesnfalim'rc le
forme in atto, costantemente poste in dubbfo e situate in posizio-
i ben distanti da una pura e.sem.pl_lce‘ nominazione cv:')ncc‘ttuale.
Inuno de suoi pi esemplari scritti di poetica (Organizzazione-e-
wltazione) Bucciarelli parla della gestione e oﬁ't:na del.l immagine”
(1976), dei processi mentali di sollecitazione fisicadell an?bxente. Si
trtta diun metodo di lavoro che scompone la forma e la ricompone
per trasferirla direttamente nello “spazio arena’, luogo autonomo di
codificazione del linguaggio.
Lartista pone in evidenza la conflittualita nei confronti dei “limiti
stabiliti” e J]a conseguente necessita di combattere senza riserve, di
lottare fino allo spasimo per raggiungere il culmine dove I'immagj-
nesirende “disponibile” all'intervento del pubblico, programma-
ticamente coinvolto in tempo reale.
Inquesta fase, Bucciarelli sperimenta la compresenza di tecniche
poste I'una al servizio dell’altra, “non si accontenta del semplice
atto performativo ma lo filtra attraverso il linguaggio del medium
fotografico”, (Palestini, 1992)
l:ha serie di fotografie d'epoca documenta questo tipo di azioni
mflahid di una nuova dimensione della ricerca, per esempio in
Inintervento legato questo orientamento (Il passaggio del corpo
8énera energia, 1973) sono registrate le diverse posizioni che I'ar-
g::;:m nivlzllo sgazio. espositivo, irradiazit.)ne del lingua'ggio
i Cassaedi Pensiero incarna nella presa di possesso dell'am-
; edi’terrane | isonanza di elementi'in fixdogo con il vuoto. In
Sfamettath (!974) il corpo d.ell artista viene sostituito da
ptizione i € Incarna la sua fisionomia e si molt.xphc'a. come
erente dello stesso principio identitario. L'io-sog-

getto si aVventura pelle g; :
un ruolo non selg g pemd“ta‘algomche dello spazio fluig

. ore O per recitarvi
le di equilibrj instabilj. i Tista ma di attivate

Ie psico-sensorja-
apparizioni impreve-
zionale,

v energie in campo,
Dans 1a tete” (1977) i e

Spazio circoscritto "0
y Op on senza ironia il mo-

v . .
1;; ::uec:to" ;1:1111 :fl::r ‘lialS:lchIO:\ata dal c:n.'nlllo dise'gnato sulla tela
medesima figura nell'atto (;;evol(lgn) CSlblsc.c o dhls
7 are nello spazio tra una luce abba.
gh.:mtc ¢una superfice immersa nell'oscurita,
D allr‘o lato, in "Sur I grande mére” (1978) pitl ancorata alla di-
mensione terrestre ¢ la consueta effigie che Bucciarelli pone sedu-
ta su! lato di un vaso che in s¢ contiene sia i tesori del passato sia i
sogni del futuro, anche se rimangono invisibili e non siamo sicuri
dellaloro effettiva presenza,
In questa fase di investigazione dello spazio, I'intenzione & di sug-
gerire un modello di comportamento mentale che tuttavia non
perde mai di vista il rapporto fisico con i materiali d’invenzione
(terracotta, ceramica policroma, tela dipinta, disegno, metallo,
gas luminoso). Questo particolare modo di assumere le contami-
nazioni della materia in tutto il loro valore energetico si congiun-
ge senza remore alla dialettica tra il concetto di citazione e quello
di auto-citazione, oscillazione perpetua tra i codici della pittura e
della scultura, ridefiniti nel loro mutevole rapporto sinergetico.
Tale relazione -come abbiamo gia anticipato- si fonda sulla pre-
senza dell'icona-autoritratto, figura auto-centrica che collega dif-
ferenti movenze gravitazionali spingendo lo spettatore a misurarsi
con tensioni che si proiettano oltre I'orizzonte, in aperta sintonia
con la percezione del vuoto.

ndica il moto rotato

o rio della fipura nell
PIA" (1978) mostra n & °

Avventure dello sguardo cosmico (Anni Ottanta)

Le opere concepite negli anni Ottanta amplificano I'orizzonte di
queste ragioni costitutive, esse agiscono simultaneamente dentro
e fuori i canoni spaziali, tramutano i vincoli con la realta nella tra-
sfigurazione dell'oltre, coltivando il rischio del paradf)sso come
esperimento di equilibri improbabili. Questa sfida nei conﬁ:ontn
delle norme gravitazionali avviene con artifici ben c:?Jco]atl per
accentuare la percezione spericolata dello spazio‘-afnbxent'e, cam-
po dazione regolato dallo stereotipo della propria immagine.
“Perché di questossi tratta - ha osservato Filiberto Menna (1985)_-
di una messa scena in cui l'io dell'artista straripa da tutte l.e parti
si esibisce senza inibizioni nelle vesti di un picaresco Narcxsf) .t .
Bucciarelli persegue un'idea di spa?io espansivo attra'versz)oxr:\ues -
e e iaeche sperno s ditiioné s pitur

i i - iche che su .

S‘;:;:—:: :;;Tnodglzfr?ergie tra tefnologie diverse (Tela emulsio-



e fomgmﬁca?i.uta conle mani sulle gi{l)oc-

o ilico “sempre sul ciglio del vuoto” (Pontiggid, }5119623 l, :ia;f:
chia, b‘l C'O. Ji identita che si adatta alle caratte‘nstlc. e
- ltto scardina i parametri convenzxor?ah osc o
it So'Pmtu nazione, oggettivitd € finzione, fisicitd e virtualita.
tr'a el ::I?z%:l‘e di questaicona dominante -calc? in Ferrz;co:
:Jaac;riv ;I;:Eie vﬁriabili ¢ differentemente di.pinte‘ o vestite T ;;)n:):n-
spinge la riflessione concettuale. di Bu'cc'laljelh vz;ls:dti;ocmone
sione articolata sulla mobilita dei punti divista, s
Pl del'le f°fz‘? Pe_fﬁe“{ve- i ta la permutante relazio-
In molteplici occasionl J’artista 1”nterpre. a_ p BT
ne tra la figura dello ° 2" (definizione originaria dl

“psiconaut ‘ .
Junger) elasua possibilita di sviluppare traiettorie sensoriail con-

nesse alla sfera dell'ignoto. o s
Lautoritratto allucinato e nomadico & per cost dire estirpato dall'o-

riginaria fissit3, sradicato da ogni vincolo prospettico e.collocato if‘
situazioni di stralunata sospensione. Il suo ruolo esprime una mi-
sura autoreferenziale che rappresenta la condizione inquieta della
conoscenza, sostenuta dal desiderio di mettere in scena sguardi
sdoppiati e moltiplicabili all'infinito.
Lorientamento della visione si rivela volta per volta attraverso
molteplici e contrapposte ottiche che corrispondono alle posizio-
ni del personaggio, ai differenti ancoraggi spaziali, alle evoluzioni
plastiche che dalla concretezza dei luoghi puntano verso lo spazio
dell'infinito cosmico.
Le direzioni trasversali sono legate al movimento nomadico ed
estroverso dei materiali e ai conseguenti stimoli che essi procura-
no per affermare il vitalismo dinamico della dislocazione pit che
la garanzia della fissita.
In tal senso, la visione di Bucciarelli si nutre di pesi leggeri, di sbi-
lanciamenti e di nuovi equilibri calibrati tra il pieno e il vuoto, for-
me in perenne movimento che volteggiano sul trapezio precario
dell’esistenza.
1!valore simbolico della figura disarcionata dallo spazio prospet-
tico e proiettata nella dimensione sospesa del possibile espri-
me -~ come ha osservato Alberto Boatto (1985) - “T'uscita dalla
onzz.gnt'aht:‘a della Terra e il costituirsi di un dislocato spazio del
f“°1'1' ) dimensione critica del pensiero che concepisce I'arte come
con.tmua mobilitd dei punti di vista.
ﬁr!i;:i(:x?bilene libere figurazioni che Bucciarelli mette in atto & un
-y oltlre ielt::;;(:lr;te a s<?ste.n?re le ginnastiche del corpo proiet-
. : o principio della riconoscibilita, oltre la di-
chx'arata persistenza iconica del soggetto-artista in e
l;tltudini mentali imponderabili, Viagglo verso
: ;e:';t:?n ;m fltlif‘:att(xi - diﬂun’avw{enu.ua nel
e giocoso fluire d?vfing ensller? B
modificati, Epstichy

grande spazio della cono-
contrale possibilita del rigoroso
e, superfici monocrome i
{) . . . o eth
contaminazioni tra tecniche tradizionalj e mat:zn'flgi in

A volerle ripercorrerle come variazioni fenop,
desimo stereotipo plastico, si potrebbero elencar:: logifhed
tre posizioni che lo psiconauta di Bucciare]]j 5 le
di tensioni spaziali irriducibili ad un solo ehery e o
o gambe 2 penzoloni, braccia protese in avang "
ricate. Si passa dalla collocazione frontale o gl levemen
co di pesi e contrappesi al loro rovesciament, i aterg,
& e . 1 o ik
stare in bilico su un cerchio di ferro al pors ullag laton i,
una superficie. Lo sguardo oscilla dalla trasf; iS: O et
un oggetto d’uso al segno inciso su un frammeng, djne Spayi deg
fermezza geometrica allo slittamento metamorfic, ::ll 0,
trazione centripeta all'obliquita trasversale, Up ador;bi]  Congg,
ato a sua immagine e somiglianza, cosi ha definito T()m:dolo .
(1985) la figura dello psiconauta, come se fosse un 4y, 0 Try
dove “la scena non ha bisogno di spazi ed apparati eStemrje a;los i
in quanto l'attore & gia di per sé un veicolo di azionj” atore

el M,

Visione agravitazionale. (Anni Novanta)

Anche le opere su carta ( progetti grafici disegn, assemblagg; 1.
ciati fluorescenti) sono un viaggio parallelo alle energie ﬁsi'c : c
mentali che si materializzano negli interventi oggettuali eambien:a]j
legati al rapporto tra paesaggjo vissuto e paesaggio immaginaty J,
tal senso, esse costituiscono le tracce del pensiero creativo di By,
relli, forme provvisorie che fissano le dinamiche visibili e invisihj;
del corpo che genera energie trasversali, percorsi segreti e sottli ms-
gnetismi tra luoghi distanti.

La presenza dell'ombra assume una funzione non marginale e
contesto plastico-cromatico che l'artista esplora come punto di
congiunzione tra la fisicita del visibile e la virtualiti immateridle
della rarefazione. E si tratta di un uso dell'ombra che “pur nell2
sua inafferrabilitd, ¢ comunque un luogo concreto delle cosee de-
gli esseri del mondo, una testimonianza di appartenenza” (G.Di
Pietrantonio, 1985)

Al di 14 del flusso ininterrotto di presenze e assenze, di identi
fisiche e di valori immaginativi interiori, I'incidenza della huce ge-
nera bagliori che si annidano nel plasticismo corporeo delle for-
me suscitando contrapposte atmosfere di luminositi e doscurith
Tutto si gioca sempre sull’orlo del reale, sui bordi dell'invisibile
intorno alle zone ignote che I'immagine messa in scena in sé O
tiene, anche se non sempre viene esplicitata dai materiali ¢ &2
elementi che lartista interroga da un estremo all’ltro della su2
ricerca, lasciando emergere il valore allusivo de]l'a.mbivalen.u' s
Questo orientamento si pud verificare anche nella fase in_cm Bi:.
ciarelli) congiuntamente ad altri artisti, affronta l'idea di “agra
zionale”, dove forme e segni amplificano Ja percezione dello sp ”
attraverso il passaggio dalla dimensione della luce 2 que a'onale'
scuritd. Qualunque materiale toccato dall’artista o fosfor
passa dalla percezione diurna a quella nottuma, d o 1l dime?
rica visibile nella luce del giorno a quella pel'C‘?Pib‘l.e B Jell
sione del buio, con inevitabile rimando alla di ensione :
ve, al mondo non prevedibile delle forme sottrafte al l'of;
di gravitd. Se lo stato diurno & quello della Cosmlm:in ll'esisteﬂu
siero logico, del tempo-lavoro assimilato nel valore &



v o stato notturno & quello della deviazione dalla forma
quoudla’:a‘ »in definitiva il luogo dell'invenzione in cui il pensiero
rrurznrza precisa identificazione ritrovando il tempo dell’inte-

a S

rinité'f ndita del “lumen interiore” produce uno sfasamento infinj-
10

formae jdentita, prec%sion.e e vaghezza, ql%?lité diun materia-

fotra antith di un oggetto, intesi come elementi in reciproca fusio-
lee ;l:n lla fase diurna la scultura rivela la sua struttura visibile, in
ne. 2a di luce essa cambia volto e la pigmentazione fosforica che
aSsel:tanzia offre un‘apparizione completamente diversa della for-
1;:?51 ripropone quel senso d1 di.sorientamento e di sconfinamen-
{0 provocato gia in altri casi, splazz_an.aeth? 't(?tale ’de].lo sguardo,
quel]'interl‘ogafsi intorno alle energie invisibili dell’atmosfera che

{ artisti dell’avanguardia storica avevano precocemente segnala-
to come metodologia per cogliere un‘alteriti spaziale sia fisica che
mentale, In sintonia con queste nuove lunghezze d’onda, la visione
& demarcata con la forza determinata da nuovi materiali che varca-
noi limiti imposti dai modelli di percezione terrestre, attingendo a
una “iperdimensione altra, in cui interagijsce il prima e il poi dello
spazio-tempo curvo” (A. Gasbarrini, 1999). Concentrato come po-
chi su queste prospettive di ricerca, Bucciarelli mette a fuoco il con-
tinuo interagire dello spazio, inventa percorsi psicosensoriali che
pongono in dubbio le leggi di gravit, sogna di porsi a contatto con
il cosmo, sollecita sguardi oltre “l'orizzonte ricurvo del pianeta”.
Con l'esperienza agravitazionale Fartista riflette anche sull’espe-
rienza dei luoghi vissuti come fattore che incide sulla sensibilita
recettiva dell'nomo contemporaneo, sempre pit atrofizzato e me-
nomato nella sua capacita dilettura e di interpretazione personale
del mondo circostante.
La memoria dell'infanzia porta Bucciarelli a recuperare uno
sguardo puro, uno sguardo che contempla cid che sta oltre la di-
stesa del mare: a diretto colloquio con lo spazio sconfinato del
cielo, impalpabile vastitd dell’azzurro che provoca disagio men-
tale e smarrimento emozionale, “oltre in confini di cid che sta da-
vanti”, (Taddei, intervista 1999).
La dimensione ludica & sempre presente e attenua il rigore forse
troppo stringente di una concettualita senz’anima, questione che in
Bucciarelli non si pone mai in quanto non viene meno l'esperienza
del fare, il piacere di manipolare le materie, di riscoprire le forme
Operative della ceramica e I'immediatezza del gesto manuale come
dimostrazione che ogni idea deve essere commisurata alla tecnica
Pibt adegnata ad esprimerla.
5_1 tratta di un gioco della materia che & “misterioso e serio, inven-
tivo e tragico come tutti i giochi sinceri” (M. Apa, 1985), dunque
una dimensione dell’essere che comprende il fuori e il dentro, ba-
St sullequilibrio degli opposti, sulla congiunzione di elementi

€ generano continue sorprese.

Am’.P ubblica e scultura sociale {(Meta degli Anni Duemila)
Font:f ta e inaugurata dal Comune di Casoli nell’agosto 2005, la
toarte a-ldmta da Bucciarelli & un'opera esemplare intorno al rappor-
L"mte-cm& come forma di installazione ambientale permanente.
fvento & ancor pit significativo in quanto 'artista ne ha de-

Eesso adisposizione,
on si tratta de )
un contesto Preliasiz;ﬁtz s(ect:ﬁ hc]e C'Ol'lo'cazio_ne diuna scultura in
ral) ma di un progeto nellambito del neer e B © SETUE
ruolo le . ampito del percorso urbano, con un
5 .gatc'> alla funzione sociale o politica della scultura,
sempm di arte pubblica & dunque quest’opera ideata per la di-
;ni;‘lsmne antropologica di Casoli, in armonia con i significati
o e e o
omunita.
I uogo individuato & un sito di 6 metri di diametro che si affaccia
da un lato verso un passaggio stradale e, dall’altro, verso un‘ampia
panoramica della valle sottostante. In tal modo, vengono a unificarsi
Caratteri complementari: la natura specifica del luogo e il sentimento
dell’altrove, gli umori della terra e le percezioni cosmiche, la misura
dell'vomo e I'idea di sconfinamento.
La Fontana comprende una pavimentazione circolare in granito
che rappresenta la “rosa dei venti” come misurazione delle dire-
zioni della terra, essa & composta di 208 pezzi di 8 colori diversi
montati ad incastro.
Sul bordo esterno sono indicate le 5 zone dove le comunita di
emigranti italiani sono pit numerose (Sud America, Nord Ameri-
ca, Sud Africa, Australia, Europa). Sul versante rivolto verso il lato
panoramico, a coprire un segmento del perimetro circolare, sta
una vasca rivestita in marmo bianco di Carrara da cui emergono
5 colonne realizzate con lo stesso materiale dalle forme diverse
(circolare, quadrangolare, triangolare, pentagonale ed esagonale):
variazioni che esprimono la mutevolezza della geometria solida.
Oltre al valore armonico-estetico, esse hanno funzione strutturale in
quanto canali conduttori idraulici che, attraverso un sistema di pom-
pe interrate, manda in circolo 'acqua che sale fino ai capitelli scen-
dendo a velo tramite fessure che sono rivolte verso i punti cardinali.
Bucciarelli ha concepito il movimento dell’acqua sia come azione
strutturante sia come funzione simbolica primaria, elemento flui-
do vitale dal punto di vista dell'immaginazione e della percezione
sensoriale dello spazio: non a caso anche il rumore dell’acqua fa
parte del senso plastico dell'opera.
La scelta dei materiali ha lo scopo di modulare il valore cromatico
delle superfici facendo corrispondere i riferimenti simbolici delle
diverse geografie alla qualita cromatica delle materie: verde au-
stralia, nero africa, rosa portogallo, bianco perlato del nord ame-
rica, multicolor indiano. _ )
Sopra i capitelli sono posizionate diverse figure .nvolte VEIS(? i
punti cardinali, esse sono realizzate in bronzo patinato e plastifi-
cato con un sistema di verniciatura a caldo, una procedura che le
rende inattaccabili dagli agenti atmosferici.. Queste ﬁgu.re incar-
nano personaggi di varia natura: da Gagarin a papa Wo.lt).rla, da%
sindaco Barrella a un illustre emigrato come Antony Fm,1, d.agh
amici Franco e Marisa D'A.lessand'ro al-l-autorltrattC{ fieﬂ artista,
immagine che & il filo conduttore di tu.ttl YpeISONagelLIn, SeEna, 5
Anche sotto questo profilo, ]a Fontana e 11]“0.3‘_’ di n:];mos;:ju:nen;zu
molteplici identitd sociali che vanno dalla religione alla politica, dalla
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all'industria all'arte: sistema di riferimenti 11

. iad 1
<tz all economid; € ) . - e e complessa.
nlf]x\’clitth si rispecchia come immagine multl‘fom\.l mtodﬂa o che
cul N e oste derivano dalla consuetd icona-2 o
Le figure proposté i interpretando

accompagna le diverse Pf)smo‘l:u iﬂe ggﬁ:Zembm peardare 1A
Joro spirito indi\_"uduale: J'astror o it s doppia ottica
merica ma in eﬂeni.Punta vclalrsso 5) ;;f)n o el S Americt
del Papassi ri\'olgF sia verso il Su A iirarione. Rispetto ¥
Juoghi privilegiati della sua opera di sen - o
‘Sl' r}; ta assume una posizione trasversale, tipica del movimen
:js :\o:na;ico che muta sempre direzione p.erriconénsc'e‘m nella vita-
Jita degli spostamenti pil che nella garanma_del]a s151t;. -
Bucciarelli ripercorre sul filo della memoria le varie fasi d "
avventura di scultore che si nutre di leggerezza € di aria, di eq]u -
bri in bilico tra pieno e vuoto, di forme in movimento che volteg-
giano in perpetua inquietudine. o _
Dotata di queste inconfondibili caratteristiche, la For.lt.ana si pone
come spazio attivo, punto vitale di scambi energeticy, Fentto. di
aggregazione dei cittadini, luogo di godimento fisico e di nfec’hta-
zione interiore, modello di comportamento estetico in cui l'arte
assume un ruolo non pii separato dall'esistenza collettiva ma ca-
pace disollecitare molteplici reazioni individuali e interpersonali.

Ascendente e simmetrico. (Tra passato e attualitd)
Proseguendo a verificare la fisica rispondenza delle tecniche alle
utopie spaziali, si coglie sempre la tensione di Bucciarelli a porre in
dubbio le garanzie acquisite durante le diverse fasi della sua ricerca.
Viene in tal senso riconsiderato a piti riprese il concetto di a-dimen-
sionalit dell'immagine, questione che permette di affrontare altre
situazioni rivelatrici di mondi ulteriori che I'artista esplora senza fin-
zioni estetiche. Ben sapendo che il viaggio nei territori oltre il visibi-
le ha senso solo “esplorando I'impossibile”, come ha suggerito Toni
Toniato gid in un testo scritto sul finire degli anni Ottanta, parlando
di un’arte incorporata nel tempo, “senza cesure e contingenze”.
Nelle opere del pit: recente periodo si avverte un senso di rigene-
rata presenza dello psiconauta come testimone di una storia che
viene da lontano e si affaccia sul presente con tutto il carico di
nuove valenze permutative.
La memoria delle origini produce ulteriori avventure dove le trac-
ce del passato generano altri spazi di decantazione dei valori pla-
stico-cromatici.
s 1 o, e e S e e e PP
il rapporto tra‘pensiero e corpoS?;eT c1)rr~.ln1caatnd;)l Conhnuameqte
tridimensionale. J eriale ¢ oggettualita
i s S ) e e e
; ---) che si irradia senza fine secondo
un moto centrifugo che finisce per rimbalzare e farsi centri
viceversa’, cosi ha osservato Romano Gasparotti (2015 peoe
sito dell'istallazione realizzata nel 2007 all'i 2 a propo-
stero di S. Spirito a Lanciano, fntemo dellex mona-
Negli anni pit recenti Bucci

arelli anali g g
della sua storia e ripropone izza le ragioni costitutive

le certezze simboliche e formali del

suo linguaggio cre'atildo un rif.movato dialogo try g,
getto, con la ripetizione de]l. icona-autoritratt cie%g_
altri possibili racconti figurali. reiy g
In queste opere emerge ]a. volontd di dissemingre
piani bidimensionali con intervalli regolari che %
misurata corrispondenza degli elementi in gioco, Le
disposte in posizione ascendente secondo up canone s.g" € Song
bilaterale che le sospinge al limite dei margini sup Btior “};“Tletrico
istallate sulla parete a gambe distese lasciando sulle Supe’rﬁSs.e Song
paralleli come tracce di un percorso variabile, longituding ;:x solch
che trasversale. Al cospetto delle quali, in precisa cortispong. ™
frontale, stanno altrettante figure sedute, immobili e Cﬂnte; e
ve, con una distanza di metafisica surrealti che Je 3 Sembrage I:lah.'
moni del presente-futuro, non dissipando in alcun mody j te:m‘
immagjnativo sedimentato nel corso delle esperienze mﬂturate(::
tempo. L'aspetto policromatico assume una rilevanza giocosa u:
dimensione dove si alternano i colori del suo alfabeto Pﬂce’ttiv:
(rosso, giallo, blu, verde, viola), valenze luminose di una partty,
musicale che si espande nell'ambiente con relative risonange ¢ Vi
brazioni.
In altri casi, 'orientamento ascendente della figura plasticasiattesty
suuna superficie sagomata pentagonale, tela dipinta di rossoin cuij
Jati appaiono, nell'installazione, di differente misura per garantire
consueto desiderio di anomala dislocazione spaziale dei materiai,
Pit1 armonica risulta essere —invece- una superficie circolare dipinta
di verde che sta sospesa a mezz'aria poggiando su un supporto di
vetro che la stacca dal pavimento come zona di luce reale e insieme
virtuale. In quest’ultima fase, l'artista non si appaga delle proprie
conquiste formali ma intende ridefinirle e rilanciarle verso ulterior
verifiche della sua tensione permutative, espansiva e fantasticante.
Al tempo stesso, visione analitica e pensiero meditativo cammina-
no sullo stesso filo, le loro polarita si congiungono intorno alle sort
di un linguaggio che Bucciarelli continua a vivere come inesauribi-
le relazione tra le sospese latitudini del suo profondo immaginario
cosmico. Come sempre, l'artista ha bisogno di strutturare superfid
dai perimetri saldi e incontrovertibili, limiti precisi sui quali agir'e
per potenziare la visione dell’oltre, una sorta di fermezza prelimk
nare all'azione dello sconfinamento. Si avverte un senso di test
lita pitt accentuata, come una scena che si offre platealmente allo
sguardo degli spettatori attraverso la contrapposizione SLT!“‘-U.]““"Ea
di due fronti della rappresentazione. Giocare sulla frontalitd es‘f
raddoppiamento dello spazio di ascolto delle immagini & una ;cc;ﬁ
ta che consente di inglobare la presenza dello spettatore facen Dei
fisicamente partecipe della messa in scena, €sso stesso attor
molteplici livelli di percezione psico-sensoriale. o 2
E chiaro che & Bucciarelli stesso regista e protagonista d Jla sue
macchina linguistica, soprattutto oggi che pud attisger® "o
officina creativa con aria disincantata, con quella sagge-zz_aeq s
filosofica che deriva dalla forza inattaccabile delle sue l'fid‘ciﬁ Jin
consapevolezza che I'identit} della sua arte coincide glisc
venzio iero i inati ol
ne del pensiero immaginativo. Clandio Cerritell
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