ANGELUS NOVUS X ANGELUS NOVUS

L'angelo sta alla luce come il demone sta alle tenebre. Ma luce
ed ombra sono due facce della stessa aventi una diversa
lunghezza d'onda: come la vita e la morte. Solo all’Angelo Nuo-
Vo, creato unicamente per cantare le lodi al Signore, & concesso di
morire di sola luce (riflessa alla stregua di ogni opera d'arte non-a-

Bellezza di due Angeli che, puro riflesso dell'invisibile luce divi-
na’, specchiandosi uno nell‘altro non potranno fare a meno di cen-

all'infinito I'energia fotonica originaria. E se il loro habi-
tat & il “Paese-del-non-dove™, lo sradicamento, lo spaesamento*
attuato da Vito Bucciarelli non attiene solo i nomi Angelus Novus
(l'opera) x Angelus Novus (lo spazio architettonico con cui essa
inter-agisce): coinvolge, invece, lo stesso statuto dell'open d'arte
aodcoméévmutoacm/ﬁpmm( storica e neo,

gravitazionale).
11 titolo dell'installazione di Vito Bucciarelli - Angdns Novus x
Angelus Novus' - potrebbe far pensare ad una op algebri-

ca: solo che il risultato di una tale ipotesi non pud essere Angelus
Novus+, Ma molto di pit, esponenziale e tremenda’ com'd & la

) prima dell'avvento dell’Arte Agravitazionale®.
llbndnmemoddlopen (s"identifichi essa anche con un solo pun-
to tracciato su un foglio di carta bianca) & senz'altro la materia. A

1 Simbolo dll caducit esistenziale nanché delavani  dellscrudelt divins, I Angelus Novus di Walter Beajamin (“Perfino gl angel - miov ogni stiano in schiere
per cessare di Dio’, cit. In: Gershe

mm&menmwmu.mmnmpm & il leitmotiv di questa nota critica dedicata all'installazione Angelus Novus x Angelus Novus re-

alizzata da Vito Bucciarelli tra il mese di febbraio e gli inizi di marzo del ‘94 nello spazio culturale di Angelus Novus a LAquila. Nel corso del testo saranno lapidariamente

accennate alcune implicazioni estetiche legate alla figura benjaminiana dell Angelus Novus.

2 “Ma chi, se gridassi, mi udrebbe, dalle schiere / degli Angeli? ¢ se anche un Angelo 3 un tratto I mi stringesse al suo cuore: la sua essema pii forte / mi farebbe morire.

Perché il bello non & /che il tremendo al suo inizio, noi lo possiamo reggere /ancora,/ lo ammiriamo anche tanto, perch’ esso calmo, sdegna/ distruggerci. Degli Angeli

do./" Dall’k (della ‘Prima Elegia duinese’: mmm,wummmmnmlmp)
Ed & laluce dello stesso ad essere tremenda: “Luce d: il formidabile Lumen del “lluminans tu mirabiliter a montibus
actemis” (s-n«s) mkkﬁtd&ur(hm)ihmnﬂt&enkmhh,m “tu terribilis es; et quis resistet tibi?” (Sai 76, 8). Nessuno, prima di Rilke, ha forse
dito questa parola che comp a di Turner nel suo The Angel Standing in the Sun, del 1846 Il Cherubino con
laspada iante ch ! dal i sbine di luci & ﬂmmﬂoﬂmﬁdnmamdﬂmwchhb«nﬁi
apr ridk efia di AllAngek ka&'(wmu@mmmlmnmm
Ancora sull’ esistente tra il termine Bellezza e la q ottile sfum. Franco Rena: “Rilke, fin

dalla prima delle Duinesi dari un nome al “terribile” che si mescola ¢ quiete e nella furia, nella p r
o, tremenda”™ (l’nnmldh,l.mwddhheﬂnu,mwhno,lﬂl,”u)
3 “Laluce che IAngelo riflette, della “divinith in fiore” s ichiude come a pit in immagine, st distacca dalla troppo debole
fo17.3 della nostra immaginarione” (LAngelo necessario, Op. cit. pag. 29).
4 Ou-topica ¢ la dimensione dellAngelo. Il suo luogo & il Paese-del-non-dove, quarta dimensio oltre la sfera che delimita gli assi del cosmo visibile, mundus imaginalis.”
(MMW&HU)
§ Circalavak T ( N Je - da Viktor Sklovskij ed anali . ghialti scritti, in Una
mdelnpmu((i-nnd.“ﬂmqlwd) Gmnbwluu‘naﬁaxembbﬂk I'e la de ! di ! artistico
(nel nostro caso il nome Angelus Novus), ¢ 'ampli " Dire come ¢ noto, vale quanto dire “decontestualizzazione”; affermare
mmmmmﬂmm(mﬁ.dmyﬁnuphmmmm)mmu-oumkmdm_ohm
contesto diverso. Quanto spesso - lo ho osservato altrove - I'uso d'un vocabolo insolito (§ ifico, preso da una lingua straniera) inserito in un
contesto poetico lo rende pidi pregnante, pid efficace; e quante volte accade il fatto opposto: hmmmm(mamobmm)mm
ubnddmonmmnlnmﬂnnmmnmmmﬂﬁmwbbﬁmm nhwmdwummnath “novith ¢ inaspettatezza” di cui,
mmrémﬂpﬂchmhmddl anche calzante. Ecco, dunque, come
la de ‘-neluncnbm nllorimdlurinr.umddrmdw.dn proprio per il suo estraniarsi dai
mﬂudmﬂﬁmdmmpﬂﬂw (Sta in: Itinerario estetico, Edizioni Studio Tesi, Pordenone, 1987, pp. 293-294).
6 Per la bibliografia essenziale dell/Arte Agravitazionale s rinvia alla lettura di: Toni Toniato, Vito Bucciarelli, Edizioni Galleria Bartoli, Porto S Giorgio, 1989; Antonio
Gasbarrini, Arte Agravitazionale, Angelus Novus Edizioni, LAquila-Adriano Parise Editore, Colognola ai Colli, Varese 1991 - Antonio Gasbarrini, Il vuoto quantistico
dell’Arte Agravitazionale, Musei Civici Comune di Rimini, testo in catalogo, febbraio marzo ‘94; Claudio Cerritelli, La luce, lo spazio ¢ il corpo della materia ' Musei Civici

Questo nome & “"benezza’, che &, all'ini-

i sl invk p

Comune di Rimini, testo in catalogo.

ben riflettere, quest” ulnmnluonouéd:eenzrpanfﬁrddau’

L'asimmetria fotone (energia) /p; (ma-
(zm) generatasi entro il primo lecondo in cui ha avuto origine
I in un forte sbilanci

quantitativo (cuu 400 nuhom di fotoni per ogni atomo di ma-
teria): il sopravvento della luce, quindi, e la definiti

| punto di pan:nu ¢ obbligatoriamente il I Manifesto dell’Ar-
te A - di cui & uno dei principali ispiratori -, dove &
tra Paltro dichiarato: * le nostre opere fondano il vuoto (...) tutto
¢ luce ed ¢ luce riconoscibile”. Con questa parola d'ordine Vito
Buocunlh ha aggredito I’ architettura preesistente intervenendo

della maberia" La prima, peraltro, non ha massa (peso) come la
1 le ed intell le tra le due entita,
presuppone una forte di | la liberta della luce
giustapposta alla costrizione e della mamem, dominata com’¢ & dal-
la forza di gravita.
A Llinsostenibile leggerezza dell'essere (Kundera), essere ri-
sucduzto nella silente gravita degli inferi a causa della potenza
dall’ Agesilaus S: der’, si pué adesso con-

&

sulla pod volta a crociera dello spazio esposi-

uvo (posta a circa sei metﬂ di altezza, con una superficie di ol-

metri e con giorni di duro lavoro

pusau sul ponlegpo) per installarvi i suoi piccoli cerchi di car-

ta bianca, preziosi come tessere di mosaici bizantini, puri come

schiere di angeli in volo e vitali alla stregua di brillanti stelle nel
firmamento.

Ma la dove p i b dominare ordine ed ar-

monia nella unif onne distribuzione delle piccole superfici circo-

La ibil kggeuuz le del diveni
diu unopen, ciog, capace di oltrepassare le anguste delimitazioni
dialettiche di fonna e contenuto, significato e nguﬁcame, tempo

lari (di di 3,5 cm.), & la tremenda bellezza di quegli stessi
Angeli e dell’Arte Agravitazionale a far emergere dal vuoto, allor-
ché un timer spegne la luce artificiale delle lampade, irregolari

espazio," itazioni igrabili nel crogiol

adnd i'® dell’Arte Agr !

Partendo dal nome dello spuio culturale x (per) cui & stata pro-
gettata I'installazione [ omonimo, e non a caso, all’Angelus No-
vus di Walter Benjamin / Paul Klee, e cioé I'angelo de]la storia
che ha il viso nvulto al passato (la storia dell’arte secondo una
nostra ‘f ) mentre la del progres-
so ('avanguardia, ancora secondo la nostra rilettura) lo sospin-
ge irrimediabilmente verso il futuro]"!, Vito Bucciarelli ha fissa-
to le nuove dinate di volo (. le e cognitivo) all’Angelo
NuovoOpera. Cerchiamo di il movi

o

ellissi verde-l i. Qui ed adesso, in questo nuovo hic et
nunc di un'opera germinata dalla fissione nucleare del tempo-spa-
zio agravitazionale “ altro”, non & pitt 'occhio umano a guardare
in questa o quella direzione come ci ha insegnato I'’Angelus Novus
“Che cosa sarebbero gli occhi senza la loro accortezza, senza le
palpebre?” (Elias Canetti)'%, La risposta di Vito Bucciarelli & che
sono proprio quegli occhi elhmd“ senza palpebre, tenuu peren-
nemente aperti dalla luce del p
(la luminescenza altro non & ‘che una radiazione subatomxca) a
scrutare dall’alto in basso, o pili precisamente, inogni-dove e sen-

7 Conil passaggio epocale da una concezione meccanica e reversibile della vita dell’universo (Newton) ad una tennica ed irreversibile dei suoi processi fisici, chimici ed
mmdtmmpmmmemmwloudulhdloddkalmmmmﬁuunelpdmnnmtmﬁddbln;bm;ndazmmhmmuohmnm

una densita di materia, curvatura infinita. Di conse-

di questa matena. Mmdgmmpom

“Lamateria del

gucasmallonché lardo di anni il sol

Iomcrh]plphﬂimdacul!mafwmmﬁé

mﬂhrdid&mnl&Amquamﬂdﬁnkmmnmmbdm.uﬂethm&mnmmmm\dofummmendleenmwwm
Immagini di perennitd di un ciclo che si ripete perpetuamente” (Hubert Reeves, L ‘evoluzione cosmica, Mondadori, Milano, 1993, pag.161).
8 Oginypmcbelmivmhmmmnquqméfommdadmﬁpid.mmmu ifotoni e le altre particelle, i barioni. La cosa curiosa, scoperta nel ‘65,

&chel’ !

lla nove) fotoni per un barione. Dunque, |'universo, ¢ prima di tutto un universo di fotoni nel

quale navigano barioni” (maﬁwnqhmnummmlwl,mss) La nostra affermazione intende pid che altro rimarcare lo stato di ‘guerra), di lotta
perenne esistente nell'universo tra particelle ¢ antiparticelle nel loro incessante processo di creazione, distruzione ¢ annichilazione.
9 Sulle due versioni del benjaminiano Agesilaus Santander (anagramma di “Der Angelus Satanas”) i rimanda alla lettura di Walter Benjamin ¢ il suo Angelo, Op. cit.,pp.

1725,

w ﬂpﬂmﬁeﬂmmﬂmgwiwnd&muh«tmmﬂqmmemﬂc
il ‘bmummwwumamqunmwbﬂenndhmmwmmemamm

ipo. Mentre si ¢ famill anche in campo artisti-

dimenm:puhlldlordh:mpﬂhnlm Perché p q

Perché vediamo solo tre dimensioni spaziali e

P R

dchelealtre d L L
9 & cost piccolo chy abbiamo assol 1 bil

p: i piccoli ddlodmed:mp«mhmd.a—nﬂmm

1 di Pl Py ¢ iali

mlhquklommnpohbbamlll.apnﬂo (SWWN&QMHMM&WW&M«Q 1990, pag. I“)

E, come ben rileva John D. Barrow: “Il fatto che noi abbiamo esperielll.a di

spaziali &

dimensioni”. (Sta in: Il mondo dentro il mondo, Adelphi, Milano, 1992, pag. 245).

alle leggi di natura che valgono in quelle tre

1 'Chlnqudmdikl«dnshmdaAn'ehsNom\ﬁﬂnonnnan.elodunmbnhmoddhmuddaqumammﬁmlommﬁlmd:hpdmﬂ.

labocca aperta, le ali distese. L ;' d p

accumula, le i

Ha il viso rivolto al passato. Dove ci appare una catena di eventi, egli vede una sola catastrofe che
i piedi. Egli vorrebbe trattenersi, destare i morti e ricomporre I'infranto. Ma una tempesta spira dal paradiso, che

nlmp@nnﬂkmnﬂ,d!mfnmducgﬁmpu&ph\dﬂud«k questa tempesta lo sospinge irresistibilmente nel futuro, a cui egli volge le spalle, mentre il cumulo

Je davanti a lui al cielo. Cid che chiami tq
12 Elm&nen!.hmnndzlkmoulu,MdpM,Mllmol”J,Ml&
13 Lafr del de

tempesta” (Walter Benjamin, Angelus Novus, Einaudi,Torino, 1962, pp. 76-77).

1a terra posta al centro dell'universo, attorno a cui girano, con orbite circolari perfette, cieli e stelle

Bmpmd:ehCopemlm(ixmmd.locenm)lmmdal(eplaomnhwopuudgﬂemﬁudﬂ&hcddpmeﬂeddhfomalunﬂnmmumaﬂnddkIegidn
4

ne governano il moto, Tocchera poi a Galil li leggi ai dati sp



za alcuna benevolenza, i crimini di un'arte retinica ed olfattiva,
per dirla con Duchamp', legata tutt'oggi al trapassato remoto di
metafore, metonimie e riduttivi giochi ling\luud.“

Al le di un estetico

bili fo

i liberati, forma di energia i
(d:on;;ad:mumﬂm,dﬂ),dadimdd‘;mmhm
newmuunppm(ﬂ ‘salto quantico’) dalla loro originaria orbita

gpaddfomuddhlmmiﬁdﬂe.

nella sua genesi con i Ready-made (il ludico

arhuhdeﬂmm),mnwm una analoga
tendente a rimuovere i fabulatori confi-

ni del geometrizzato ‘recinto mitico-sacrale” in cui, @

e non solo raddoppiata, in quanto la diversa consi-
stenza materica del pigmento luminescente ‘dipinto’ sulle singole

tessere circolari del 'mosaico’ di Vito Bucciarelli, reagira in modo

Moltinl

Ndlomumpodivw" i
le, I'ideali ed i id ionale (de-
stra/sinistra, alto/basso, avmd/lnd!m)dlqudhmopen
non ha pitr alcun senso.
gisce il prima ed il
de- de la

ed i dicibile, di volta in volta, in relazione alla
qmmﬂdibmdmu(mhmmnodimmlu)ﬁch&opi
cerchio ed ogni ellisse, e I'installazione nella sua totalita (nono-
stante I'apparente identita fonnale percepita dall'occhio umano),
non saranno mai uguali a se stessi, variando I'immagine com-
plessiva e la stessa intensita del colore verde-luminescente, con
ﬂl!pemnomnbhuddkh@dondz.l)aquihpmbﬂnk

E adesso una iperdi altra, in cui i

poi'.'ddlompoam-" u s

dell’Arte Agravitazionale. Immagine, quindi, generata direttamen-

hddpummmﬂcoddlm('ﬂmpumkm
su onde el si € sono

")"” esteticamente

Opere,
riconoscibili solo all'intero di esse. Ag
mdmdvﬁ(@m)mmmw
Bellezza della rivoluzi

diuna
questi Angeli Nuovi (AngehnNovulenpluNov\uleitn
Bucciarelli) dotati per la prima volta di luce propria e non pid ri-
flessa, ma non per questo meno transeunti della vita e dell'uvomo.
Solo Ia tracotanza dell’Arte Agravitaziona/e ha consentito cosi di
cogliere I'identita di luce ed opera (nella perenne metamorfosi di
hmemm)edidapﬂre,dnpohnkam ‘morte di dio™, la
il Post-moden10 tra l'arte (scienza) e I'avan-

eclisse, ddmmm&bﬁﬁ"ehﬂm

suarh“ questa, perd, & unaltra storia.

l4"

da Kosuth®, fa da I'apparizione epifanica dell Antonio Gasbarrini

‘altra’ (lah:opm)mldopphh,omeﬁo.mlﬁphmalhnd@ LAquila, 1995

1% “Lonnias bl ot X tindl " & kel it o dell'Occid &
d del X secolo: Ia pittura i dee” (Octavio Pz, Appasenza muds, SE, Miano, 1990, . 86).

15 Lmu.murmam-m 01 lavori. lronia, esoterismo, Ichemiche nell'i-

nusitato appor spesso e’ Con l'adozione degl eteronomi Rroose SélavyMarchand du sei, Belle
lavy € omofono a c'est a vie (& la vita); sei, sale, /(mqm),mm(um).mmn(uhw “Marchel Duchamp attua
di svek Ichemico, ind: / Duchamp, Sansoni, Mn-nqwm;pnz)
Trai titol, le lettere dell‘opera L. H. O. O. Q, (1a celeberrima Monna L baffi) o di Elle a chaud au cui (Essa
ha caldo al culo).
mm-mmb—ua-mmhmammmmwamnuwmdu
guaggio P ign par
n fase coulid d&i dopo, pit ) da, Op cit, pag 18).
16 deltempo bilits' od' : & d @ divenice &
dis dibei o'l ¢ e ‘freccia del * Ia possibilith di i d
fipol, R ik & faito. Cid che chi “naturs’ Viasieme dei dati ch I R dallo suick
& cul Bergson diceva che bi b iga, 60 alla pianta ch 'uccello che prende l volo, hela v dell &
mmd‘n‘qﬂm (hwwhmmﬂw-lmmuwrm 1989, p. 31).
17 Dall fe (‘.nbuml. Aymah.o;s
18 Hpr PR anico sudio dellsutore, dellArte Ags dell Inismo”.
19 Traifiumid' ch ’ arpomento, Jea Vattimo : "Qs dells dell'arte
, ) di jta dello spi egelianc. (..) Nel monds I i
5 darsi che d elli ch i dal piacere del bello”. (Sta n:

uhmmc-—mmm&»%)
20 Un confronto dialettico tra

w—m:mmammmwmummm/wwua/-

mmw(:us)mmﬁumbmmm pensi

pr Opers, viggiano

- Dol Manifesto dellA dt.) el id

* dell’Arte concettuale (A, A. L A. Lyvale a dire Art as idea as idea)

almeno alcuni &i essi. E

21 'Dhtm'hdrﬂohkmd\e,mmﬁmnwdé-.( ) Ma glid
PSRRI & ol ddi

pag 99).

Elarte (1 ) ' dia & I’

perché Dio “era” eterno, un gelido

una lunga vita’,secondo la parola di Empedocle” (Giorgio Colli, Dopo Nietzsche, Adelphi, Milano, 1974,

dba

22 1l postmod a
Forse, mai,

? sard I’ I della )

virtuale') a dare risposte soddisfacenti.



