LASCULTURA COME MODELLO DI PENSIERO

“I piacere che ci da un artista ;¢ quello di farci conoscere un universo
in piti"(Marcel Proust)

Osservare retrospettivamente la produzione di un artista vuol
dire gettare uno sguardo sul suo percorso creativo, individuare
punti di connessione con le idee estetiche del periodo ed eviden-
ziare le differenze le differenze che le sue opere rivelano. La cre-
azione artistica & spesso I'unione di esperienze proprie del clima
culturale in cui & concepita e l'irriducibile tensione alla differenza
come suo fondamento; lo scarto esistente fra le tendenze comuni

Le opere di Bucciarelli degli anni Settanta si collocano nel conte-
sto di un generale rinnovamento dei materiali convenzionali della
creazione estetica e nella piena consapevolezza dell'importanza
della dimensione analitica nella produzione artistica. Lo scultore
allievo di Alberto Viani, dopo una prima esperienza accademica
in cui affronta la scultura astratta, si indirizza verso un ambito
analitico e concettuale. Con Rivel -azione, ll passaggio del corpo
genens energie,Diecimil cena, Medi

neo,Genmne e offerta dell' unmgxne, la dzm dell amm spazia
dalla all'installazi iarelli non si

P

e I' individualita dell'opera o spezio i dio in
cui mostrare I’ alteritd.

Vito Bucciarelli inizia la sua ricerca scultorea agli inizi degli anni
sessanta, in un periodo caratterizzato da grandi fermenti politi-
co-estetici che sconvolgono i linguaggi consolidati della tradizio-
ne nel momento in cui le ricerche dell’ antropologia e della lingui-
stica propongono modelli

Scientifici pitt analitici. In questo contesto l'arte opera un radicale
ripensamento della propria funzione e natura, un atteggiamento
che mette in di dole da un'angol: analiti-
ca,le problematiche del comp edella

dell’esperienza percettiva,

del rapporto fra soggetto ed oggetto. Sotto molti aspetti, alla fine
dedxmmnnmmpemﬁvdmomd’:ese@aumo-
mento piti imp perilri dei modelli esp
dell'arte cvnlnnponnu. n peocesso uuhvo hail wpﬂmnm
sul prodotto artistico, ds doilp

te mentale; I' mpugvdmmdclwrpodellumm ( perfomun
ces, happening) fa della presenza fisica un mezzo privilegiato per
rompere le vecchie concezioni spazio-temporali. Tutti questi ele-
menti concorrono a sviluppare il” dibattito su una nuova funzione
operativa dell’ arte , nel quale la sintassi, la proposizione analitica
contano pit di un contenuto semantico™, Larte degli anni set-
tanta si caratterizza per ricerche in cui “ energie fisiche e mentali
vengono scatenate da opere che rifiutano la condensazione chiu-
sa in una forma statica. Esse creano uno sbocco nella dinamica
dei processi che attivano forze visibili ed invisibili, fluidi e magne-
tismi sotterranei”’ La scultura intesa in senso tradizionale perde

del semplice atto pufomunvo ma lo"filtra” attraver-
50 il linguaggio del medium fotografico; oltre al compiersi fisico
dell'evento egli pone la questione dell'azione e la sua traduzione
in immagine.* Se il passaggio de | corpo genera energia, Diecimi-
laduecentoventunesima cena, Gestione e offerta dell'immagine
sono performance”fissate” dall'obbiettivo fotografico,Rivel -azio-
ne, composta da una serie di tele emulsionate, descrive il tragitto
che porta all'apparizione fisica dell'artista; qui Bucciarelli mostra
unaderenza alle idee pilt innovative della ricerca scultorea del
periodo,ma rivisitate in maniera personale. Egli parte dalla foto-
grafia per arrivare al recupero della fisicitd, creando un interes-
unnmnmmhlm«paduoynmmepmdmehmde-
imuone oongahn da! mezzo fotognﬁco. Lo scultore affronta
unap per la ricerca pla-
stica pmd\é come scriveva Muller nell'intoduzione all'arte degli
anni Settanta, “ la fisicita diviene una preoccupazione centrale in
quanto una scultura pud soltanto essere validamente sperimen-
tata se presente nello spazio reale ¢ nel tempo”* Le tematiche
dell'immagine, della scultura,della tradizione si trovano collega-
te in modo i in “La mia Immagine - I'Immagine ed il
suo tempo”. Accanto ad una formella in terracotta che riprodu-
ce il volto dell'artista viene proiettata, in dissolvenza , una serie
di trentaquattro dhpodtive tratte da opere classiche della storia
dell'arte. Le i i dotte in negativo jano il pe-
ncolodlelmodelliunonldehlommmneedoxunpmnn
rappresentano per la memoria dell‘artista. Al di la di ogni riferi-
mento contenutistico, I'opera ribadisce I'interesse dello scultore
peripmblmldellingmggﬁn,dehempo edell'azione ed attestano

ogni funzione e non appare piti capace di rapp un mo-
dello canonico per la ricerca plastica. Lo scultore di conseguenza,

nella sua ricerca della questione percetti-
va o meglio della 'pu:cdm multisensoriale”® Negli stessi anni
Buccunlll crea, con l'intento di sperimentare differenti modelli

spazia in diversi ambiti e utilizza materiali eterogenei ottenendo
i risultati pitt innovativi nelle ricerche che perseg; secondo
le parole di Kultermann, * I.acon&gnrmonedmnemtpmah.
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le" della scultura di terracotta dalle valenze figurative.” Il caolino
bianco che “ veste “ la scultura diventa un filtro che annulla le ca-

istiche manuali ed li della plastica e pone
a distanza i valori ard-netxpn:x che I'uso della porta con

scenti, creando uno sbilanciamento percettivo di grande impatto,
In questi lavori la “doppia ottica” rivela 'opposizione tra evidenza
diurna e mistero noltumo, tra luce ed oscuritd, coinvolgendo lo

sé. Bucciarelli rifiuta ogni intromissione simbolica e colloca la sua
ricerca all’ interno dell’evoluzione della pratica scultorea poiché,
come puntualizza Lara Vinca Masini, dopo le posizioni avanguar-
distiche degli anni Settanta, la scultura “non si propone piti come
spazio di auone(n pensi alla performance, all envlmnment) ma

P in una esp iale che fa del buio il luogo di
un‘apparizione segreta. L'opera vive una doppia vita e trasporta il
visibile in una zona in continuo movimento tra elementi plasti-
ci concreti e tracce nascoste. L'attuale ricerca di Bucciarelli non
lascia colui che osserva nel semplice ruolo di spettatore ma, con
uno scacco percettivo, causa tensioni che generano un nuovo
“sentire”. Lo scultore rinnega la visione unica dell'opera per cre-
are spazi mentali , modelli di pensiero che” sfidano la visibilita in
nome della vivibilita”'*

Dopo aver tracciato i momenti salienti della ricerca artistica della

come g come p dell'im-
maginario™

Dai primi degli anni Settanta alla meta degh anni Ottanta que-
sta figura -medium diviene lo ipale nelle mani
dell'artista che crea mnﬂ e sltnwom :paznall fuori dell'ordi

dove itermini di si confi ed interagi-

scono. Bucciarelli affronta in modo originale il problema dell'in-
stallazione, rlella tnxformmone dello spazio in lnogo mentale in

cui gli la forma affabul ed illusioni-
suca della teatralita. A partire da Med:terraneo( 1974) fino allo
dello psi (1985) I i dell'artista si

proietta a parete, fuoriesce da dipinti o si specchia in essi, si pone
in bilico in paesaggi marmorei, trova equilibri precari in sottili
edaéree strutture. Lo spazio, non concepito come asettico luogo
di esposizione della scultura, viene modificato da una disloca-
zione inattesa dell'opera, da uno sbilanciamento dove interno ed
esterno dialogano o si oppongono. In Oppla e La perte du pas, la
scultura, scagliata fuori dalla bidimensionalita del dipinto, si con-
fronta con la pittura per forzare le leggi della rappresentazione e
adeguarsi alle ambigue percezioni di una” doppia ottica” L artista
fa propria una riflessione di Alberto Boatto e si identifica con la
figura dello “psiconauta”: Il viaggiatore della psiche che, adden-
trandosi negli spzu della psiche , wmple “una specie di volo alla
cieca, un tentati fale alla nuova col-
locazione dell'uvomo in seno all’y umveno" Per un decennio le sue
opere esprimono ossessivamente la tensione prodotta dall’imma-
gine di un funambolo che sfida il vuoto e le leggi fisiche, cercando
punti di equilibrio in appoggi instabili, con I'effetto di un senso di
vertigine dell'osservatore. Alla fine degli anni Ottanta lo scultore
riflette sulla smaterializzazione dell'opera. Insieme ad un gruppo
di artisti stila un manifesto che si apre con una citazione di Lucio
Fontana sulla continua evoluzione dei mezzi dell’arte; lo scopo
P il dei confini lid ‘ddl'opeme ar-
tixticoym PP inunamlova di

P

inizia con P'utilizzo di un

nuove materiale, il lumen, che, cosparso sulle superfici, non mo-

stra alcun effetto visibile alla luce, ma basta che questa si spenga

perché I'energia luminosa accomulata si irradi in tracciati fosfore-
Cfr, A. Boatto, in Figurazioni.

della unicits. I

ricerca di 1li, tesa ari gli pi operativi della
scultura tradizionale, una domanda si pone quz]e NUOVO univer-
50 ci ha svelato le sue opere?. Seguendo la costante e ferrea legge
della concettualita che sottende ogni operazione artistica egli ha
condotto nel fecondo spazio dove energia ed arte si trovano vi-
talisticamente legate; ci ha mostrato come lo spazio possa essere
rinnovato da nuove spenenu vmve. La sua scultura ha sondato
originali rapporti spazi i volte a
dissolvere i nostri approcci abituali ¢ rassicuranti. Bucciarelli ha
mmmato, con originalita, anone, problemi spaziali, riflessione
i materiali ie ione plastica ingloban-

doli inun universo dlusuommoo-tutrale, harivestito'opera diun
costante contenuto mentale e ha trasformato il procedimento ar-
tistico in modello di pensiero; ha sottratto lo spazio di intervento
della scultura alla logica statica e monumentale per descrivere gli
impervi percorsi che forzano le leggi della gravita ; ha sperimen-
tato, infine, con costante rigore, figurazioni fuori dall'ordinario
oﬂ'rendo allz scultura nuovi modelli linguistici e nuovi approcci

i. L'uni -ostruito da arell éunregmdvv:
laformaelap sfidano la i 4 per ab-
bandonarsi ai fascinosi richiami di un'affabulazione interiore che
conduce I'opera verso destini inattesi.
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